rezisierius - Darren Aronofsky
pagr. vaidmuo - Sean Gullette
metai - 1998

filmo trukmé - 84 min.
subjektyvus jvertinimas - patiko

Atsakyti 1 1zangini klausima, kodél pasirinkau biitent §; filma analizei, néra lengva. Visy
pirma, filmas kitoks, nestandartinis, netipiskas, galy gale — nespalvotas. Antra, filmas stebina
savo glaustumu, konkretumu ir prasmingu turiniu. Trecia, i{domi filmo stilistika, tai, kaip jis
atrodo ekrane, tai, kaip jis jtraukia i savo vidy jau nuo pat pirmyjy kadry. Ketvirta, nesinor¢jo
raSyti apie ,,jpakuotus saldainukus* rodomus uz keliolika lity kinoteatro ekrane.

Trumpai pristatysiu filmo rezisieriy. Darren Aronofsky §i filma staté nepriklausomai, galima
sakyti Siuo filmu jis iSgarsejo kaip reZisierius ir scenaristas, kadangi scenarijy ras¢ kartu su
pagrindinio vaidmens atlikéju Sean Gullette. 2000 metais jo rezisuotas ,,Rekviem svajonéms*
(Requiem for a dream) nusipelno aplodismenty. Sis filmas, kiek pamenu, taip pat nebuvo
rodytas kinoteatruose, taciau tikrai yra vienas 1§ paciy efektyviausiy anti-narkotiniy produkty,
kokie tik gali pasirodyti rinkoje. Galima ieskoti ir tam tikry bendrumy tarp Siy dviejy to pacio
rezisieriaus kiriniy... Pagrindinis buity toks: filmo herojai atomazgoje susitaiko su gyvenimu,
jo teikiamais iSbandymais. Darren Aronofsky uz savo darba ,,Pi“ buvo pripazintas geriausiu
rezisieriumi 1998 mety Sundance kino festivalyje.

,P1° Zanras, galima teigti, yra apsprendziamas jau paties pavadinimo. Imdb (Internet Movie
Database) 81 filma apibrézia kaip mokslinés fantastikos trileri. Mano nuomone, tai vieno
Zmogaus drama, kova su chaosu ir tikéjimo paieska.

Trumpai pristatau siuzeta: matematikos genijus Maximillianas Cohenas ieSko tam tikro
désnio, kuris paaisSkinty birZos kursus. Jo pagrindinis isitikinimas, kad visatoje yra vienis,
visa valdanti tvarka, visiems tinkantis bendras désnis. IS ¢ia iSplaukia ir filmo pavadinimo
pateisinamumas, ieSkomas Maxo désnis yra begalinis ir visuotinis, o ji geriausiai
reprezentuoja jau senoves egiptieCiy su keliy deSimtyjy paklaida apskaiciuotas skaicius pi. I§
pagrindinio veikéjo pasakojimy suzinome, kad SeSeriy mety jis, nepaklaus¢s mamos, ilgai
zitir¢jo 1 saule ir kuriam laikui buvo netekes regéjimo. Kai regéjimas pamazu atsistaté, Maxa
iStiko pirmasis migrenos priepuolis. Apie ry$i tarp migrenos priepuoliy ir kai kuriy filmo
sceny vaizdavimo paraSysiu kiek véliau. Siuzetas vystosi permainingai ir pirma karta Zitirint
praktiSkai neymanoma nuspéti tolesniy jo postikiy. Vienoje scenoje, matematikos genijui
beieSkant désnio birzos rinkoje, perdega jo paties sukonstruotas superkompiuteris ,,Euklidas®.
Pries tai jis dar spéja iSspausdinti keista, 216 skaitmeny skaiciy. Vienintelis Maxo mokslinis
bendradarbis yra buves jo mokytojas Solas Robesonas (akt. Mark Margolis). Jis ne tik kad
nepalaiko tokio maniakisko pagrindinio veikéjo uzsidegimo, taciau ir bando ji stabdyti,
kadangi, kaip suzinosime véliau, jis pats buvo priartéjes prie Sio magiSko skaiciaus ir tai buvo



priezastis dél kurios ji iStiko Sirdies smiigis. Dvi papildomos vyraujancios jégos filme yra
birza atstovaujantys zmonés (jie suteikia Maxui galimybg toliau dirbti, padovanodami
naujausio modelio procesoriy) bei giliai religingi zydai (pasirodo jie irgi rado 216 simboliy
skaiiy, benagrinédami Tora). Veiksmui vystantis Sios jégos, kurios pirmiau atrodé
padedancios, radikaliai pakei¢ia savo pozicija ir tampa persekiojanCiomis: birzos atstovai
mano, kad Maxas gali kontroliuoti kurso svyravimus ir nori iSsiaiSkinti, kaip jis tai daro;
religingi fanatikai nori Zutbut iStraukti 1§ pagrindinio herojaus Sio skai¢iaus prasme, kadangi
tai pasirodo besas uZzSifruotas Dievo vardas, kuri iStarus, priartéty Edeno sodas (Garden of
Eden). Ivykus tokiems postkiams, Maxas ir taip jau biidamas labai uzdaras Zmogus,
ibauginamas dar labiau ir yra persekiojamas vis daznesniy priepuoliy. Vieno i§ ju metu jis
iStaria Dievo varda ir, nebepakeldamas skausmo, pragrezia skyl¢ savo kaukoléje, idant
sunaikinty jo manymu ten esancia zaizda. Filmo pabaigoje matome, jog Maxas iSgyvena,
taCiau visy Siy veiksmy pasekoje jis praranda savo genialuma. Toks tad trumpas Sio filmo
siuZetas.

Filmas yra paremtas Chaoso teorija, pagrindiné jos esmé, kad maZiausi pakitimai gigantiSkoje
sistemoje, gali jtakoti labai didelius ir désningus pakitimus. Tai iliustruojantis pavyzdys bty
toks: isivaizduokite, kad kazkur Kinijoje drugelis plasnoja sparnais, tuo tarpu tai gali buti
priezastis désningiems ve¢jo giisiams kur nors Amerikoje. Kaip visa tai siejasi su filmu?
Maxas, tikeédamas, kad birza yra atsitiktiné, chaotiska skai¢iy seka, milziniska sistema, bando
pritaikyti désninguma, kuris kyla i§ chaoso teorijos.

Filme gvildenamas ir paranojiSkumo klausimas. Paranojos apsésto zmogaus tipini vaizda
parodo pagrindinis filmo herojus. Pagrindinis paranojiSsko individo ypatumas yra tas, kad jis
mato tam tikrus rySius tarp dalyky, kurie 1§ tikryjy yra realiai neap€iuopiami ir, galima sakyti,
neegzistuoja. PanaSius rySius maté ,,The Beautiful Mind* pagrindinis veikéjas profesorius
Nashas, kai 1eskojo uzkoduoty praneSimuy ijvairiausiuose Zurnaluose. Na, o ,,Pi“ toki
apséstuma iliustruoja Si scena: Maxas viesi pas savo mokytoja, $is jam karStakosiskai bando
irodyti, kad, kai zmogus tampa ,,apséstas* tam tikra idéja, jis pradeda pasauli matyti per tos
idéjos prizmg. Ir i$ tikryju Maxas visu 100% yra atsidaves skai¢iams ir tam, ko jis iesko.

Galy gale, filme jmanoma aptikti ir XIX amziaus vokieCiy filosofy idealisty propaguota
visuotinés dvasios, Dievo, idealo, absoliuto idéja. Juk tai, ko ieSko pagrindinis filmo herojus,
gali drasiai biiti vadinama tam tikru objektu, irankiu, kuris paaiskintu praktisSkai viska. Tad
¢ia galime rasti tokiy veikéjy kaip Hégelis, Fichté, Selingas idéju atspindzius. Many¢iau, kad
biitent tokio mistiSko dalyko (216 skaitmeny skaiciaus), kuris galéty paaiskinti praktiSkai
viska, paieSka ir atveria filmui gana platy Zitrovy rata nuo matematikos profesoriy iki
papras¢iausiai pasauliu besidomin¢io jaunimo. Sis kontekstas ir sudaro gana tvirta pagrinda
ant kurio galima lipdyti tikrai ispudingai atrodantj filma. Beje, Cia Siek tiek vietos noréciau
skirti ir tolesniam apmastymui. ,,Pi“ galima drasiai sulyginti su kasdien matomais
reklaminiais klipais (turiu omeny tuos, kurie yra auksStos estetinés kokybés) bei muzikiniy
televizijy demonstruojamais jvairiy grupiy klipais. ISorinis filmo pateikimas panasus i greitai
besikei¢iancio pasaulio vaizdus, muzikings televizijos dinamiSkuma. Skirtumas tik tas, kad
,P1¢ yra paremtas tikrai rimtu ir save pateisinan¢iu kontekstu. Matomas muzikinis klipas gali
biti tikrai nuostabiai grazus estetiSka prasme, t.y., jame gali puikiai deréti vaizdas ir garsas,
taCiau kas mums i$ to, jei jis nieko be to ir neduoda. ,,Pi* vertingas tuo, kad jame derméje yra



ne tik garsas, vaizdas, taciau { Sia dermg isilieja ir kontekstas. Turinys ir forma yra
lygiaverciai ir suderinti tarpusavyje.

Pries§ baigiant analizuoti filmo problematika, dar noréciau pateikti viena mano paties izZvelgta
problema. Aptardami ta momenta, kai perdegé Maxo kompiuteris, jis ir jo mokytojas prieina
prie tokio tasko, kai pastebi, jog tuo momentu visai imanoma, kad pats kompiuteris pries pat
perdegima kazkuria prasme tampa samoningas. Tai duoda pagrinda apmastymams apie
dirbtinj intelekta, kuris palaipsniui gali pralenkti Zmogy. [tikinamas tokio atvejo pavyzdys -
Oskary laureatas ,,Matrica“.

Kaip suprantu, kalbédamas apie idéjas, turéCiau perteikti tai, ka filmas ,,sujudino* paciame
manyje, ka jis manyje pakeite, kokius jausmus sukelé. Pagrindinis herojus paveike tuo, kad
Jjis buvo visiSkai atsidaves savo paieSkoms individas. Jis tik¢jo tuo, ka daro ir nesustojo tol,
kol nepasieké uzsibrézto tikslo. Dél $iy jo savybiy buvo lengva su juo identifikuotis, kadangi
tai, kuo vadovavosi jis, stipriai imponuoja pa¢iam man. Po filmo dar ilgai lieka neaisku, ka jis
atrado, iStargs Dievo tikraji varda. Kokia apskritai buvo prasmé ieSkoti, jei rades tai, ko
ieSkojo Maxas, praranda tai, kas padéjo jam surasti — savo genialuma. Daugelj idéjuy jau
aptariau, nagrinédamas filmo problematika. Dabar pereisiu prie filmo stilistiniy ir iSraiSkos

ypatybiy.

Filmas pasizymi subjektyvumu. Nuo pat pirmy kadry prabundame kartu su Maxu po vieno 1§
jo priepuoliy ir leidziamés i neijtikétinai intensyvia paieSka kazko vir§ kasdienio supratimo.
Daug subjektyvaus kamery judé€jimo, iSorinis pasaulis dazniausiai matomas i§ Maxo
perspektyvos. Pasakojama dialogais bei vidiniu Maxo balsu, nors mums taip ir nelieka
visiSkai aiSku ar pagrindinis veikéjas kalbasi su savimi, ar paprasciausiai taip perteikia savo
mintis mums. Filme néra pasakojimo treiuoju asmeniu, filmas labai asmeninis — girdime, ka
masto Maxas, matome, kas jam nutinka realiame gyvenime bei kartu su juo iSgyvename jo
migrenos priepuolius. Kalba neuzima svarbiausios filmo dalies, ji vartojama tik kaip
priemoné perteikti tam, kas negali buti perteikta kitaip. Kalbama trumpai ir aiskiai.

Kita stilistine ypatybé — rySkus filmo dinamiSkumas. Vidinio ritmo dinamiSkuma
(pagrindiniai konfliktai — Maxo ir désnio neradimas, Maxo ir buto nuomininkés, Maxo ir
zydy, Maxo ir birzos atstovy, Maxo ir Salo, galy gale tarp Maxo ir iSorinio pasaulio)
apibiidina su juo sutampantis iSorinis ritmas. Filmas — tai tarytum greitai besikeiCiantys
vaizdai Maxo galvoje. Jau nuo pat titry, kurie eina filmo pradzioje, esame jtraukiami i
spiralinj verpeta, kuris mus paleidZia tik filmui pasibaigus.

Paskutiné stilistiné ypatybe, kurig noréciau iSskirti, yra spiraliSkumas. Omenyje turiu tai, kad
filmas tarytum sukasi spirale, kuri pabaigoje susiveda | vieng taska. Nuolatos kartojami
pagrindiniai Maxo teiginiai (,,Viskas gamtoje gali biiti iSreikSta per skaicius ir kt.©), keturis
kartus vaizduojami migrenos priepuoliai. SpiraliSkumas kaip filmo savybé atitinka ir
pagrinding jo tema, juk Maxas viska bando paaiskinti pagal ,,auksinés spiralés* principa.
Apibendrinant tai ka raSiau auks$ciau - iSskyriau tris pagrindines filmo pasakojimo btido dalis:
subjektyvuma, dinamiSkuma ir spiraliSkuma.

Kalbant apie filmo iSraiSkos priemonés, vertéty prisipazinti, kad nesu specialistas ir tai, ka
supratau bandysiu perteikti tik i§ Kino jvado paskaity kurso turimomis Ziniomis. Jau anks¢iau
minéjau, kad filme apstu subjektyvaus judéjimo: filmuojama iS judancios kameros,



dazniausiai i§ Maxo perspektyvos, taciau yra sceny, kur kamera sukasi apie pagrindinj filmo
herojy sudarydama svaigulio, spiraliSkumo isptudi. Filmo scenos sudaro uzdarumo ispudi,
kadangi 90% filmo nufilmuota ivairiuose kambariuose, laiptinése, metro. Tam randu du
paaiskinimus: 1) skurdokas filmo biudZetas nepajége ,,atlaikyti* gigantisky masiniy sceny; 2)
kadangi filmas labai subjektyvus, tai tokiy sceny gausa adekvaciai perteikia Maxo gyvenimo
buda. ParanojiSkumo ir uzdarumo ispiidi perteikia ir filmavimas pro kaSetuota dury akute.
Filmas nufilmuotas juodai-balta juosta. Kiek teko skaityti kritiniy straipsniy internete visur
pabréziama, kad filmuoti nespalvotai dar brangiau nei spalvotai, todél atkrenta vienas
paaiskinimy tokiam rezisieriaus pasirinkimui. Tiesa, filme ne tiek ir daug pilkos spalvos, kas
daznai buidinga juodai-baltiems filmams (pvz. ,,The Man Who Wasn‘t There* (2001) pagal
brolius Cohenus). ,,Pi* labai kontrastingas. Cia yra labiau matoma juoda arba balta spalva, bet
ne juoda ir balta. Nespalvotai perteikti tokia filmo nagrinéjama problematika yra pateisinama
dél filmo konteksto. Skaicius juk nekinta jei ji paraSome raudonu rasalu. Maxui neidomu,
kokios spalvos yra skaiCiai, jam svarbu, ka tie skaiCiai slepia uz savgs. Pateisinamumas
susijes su tuo, kad filme mes esame perkeliami | Maxo pasauli, todé¢l ir matome ji taip pat
kaip ir jis. Anks¢iau min¢jau, kad paaiskinsiu tam tikry konteksto ypatybiy sasaja su filmo
iSraiSka. Po Maxo migrenos priepuoliy kuriam laikui stoja visiSka tyla ir matome akinanciai
balta Sviesa. Vienintelis | galva Soves paaiskinimas, kad tai labai siejasi su tuo, kad vaikystéje
pagrindinis filmo herojus buvo apakintas saulés Sviesos ir kurj laika nematé nieko.

Muzikos vaidmuo Siame kiirinyje taipogi svarbus. Ji yra papildantis komponentas ir tikrai
néra ta dalis, kuri iSsiskiria 1§ bendros dermés. Tiems, kas nors Siek tiek gaudosi Siuolaikingje
muzikoje, vertéty paminéti, kad pagrindinis motyvas skamba drumé&bass garsais. Panaudota
tokiy artisty kaip Massive Attack, Orbital, Autechre muzika.

Aktoriy vaidyba itikinanti. Pirmas noras po filmo, kai ji paziliréjau pirma karta, buvo
panarSyti interneta apie Max Cohen, nes galvojau, kad tai realiai gyvengs mokslininkas. Tik
paskui supratau, kad filme vaizduojami jvykiai ir atradimai iSgalvoti. Pagrindinio vaidmens
atlikéjas Sean Gullete vaidmeniui ruosési jau berasydamas scenariju, gilinosi i ji. Tiesiog néra
prie ko ir prikibti. Sala Robesona vaidinantis Mark Margulis atrodo tikrai adekvaciai savo
vaidmeniui. Nemanau, kad reikéty iSsiplésti kalbant apie §j filmo aspekta.

Sioje vietoje reikty atsakyti i pagrindinj klausima: ar filmas patiko ir kodél? Filmas patiko.
Manau, kad ,,Pi“ yra tikrai geras pavyzdys meno kiirinio, kuriame viskas dera, nieko néra nei
per daug nei per mazai, viskas yra savo vietose. Patiko dar ir todél, kad tai néra paprasciausiai
dinamiski ir grazis vaizdai uZpildantys tuStuma, o filmas turi tvirta idéjini pagrindima. Na,
manau, kad tai, kg rasiau auksc¢iau, ir yra tie argumentai, kurie patvirtina teigini, jog filmas
patiko.
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FIGHT CLUB

rezisierius — David Fincher

pagr. vaidmenys - Edvard Norton, Brad Pitt, Helen Bonham Carter
metai - 1999

filmo trukmé - 139 min.

subjektyvus jvertinimas - patiko
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Antrasis filmas, kurj apraSysiu, yra geriau Zinomas ir populiaresnis uz ,,Pi“. Kodél biitent ji
pasirinkau? Galima sakyti, kad tai buvo pirmasis filmas, kuris paliko toki dideli ispudi ir
paskatino dométis Siuolaikinés visuomenés ypatumais, vartotojiSkumo fenomenu. Antra
priezastis — daugelis paZistamy ar Siaip Zmoniy §] filma supranta kaip paprasta vyry nora
mustis ir jo aukStinima (t.y. supranta per siaurai). Savo darbu noréciau kuo visapusiskiau
atskleisti filme nagrin¢jamas problemas. ,,Fight Club*“ buvo tas filmas, kuris paskatino
dométis kinu ir ateiti | kino jvada.

Davidas Fincheris pries ,,Fight Club* rezisavo tokius filmus kaip ,,Se7en®, ,,Alien 3%, , The
Game*. Jie visi yra savotiski ir turi kazkokio mistiSkumo. ,,Septyni‘“ Sokiruoja savo atviromis
scenomis, kas daroma ir ,,Kovos klube“. Tuo tarpu ,Zaidimas“ suzavi savo scenarijaus
supainiotumu, nes pats zaidimas iSsisprendzia tik pacioje filmo pabaigoje ir paciu
nenuspéjamiausiu budu. ,,Kovos klubas* taip pat panasus ir i §i darba, tik prie§ pat pabaiga
viskas kaip ir susidésto | savo vietas ir ateina ,,nuSvitimo® momentas. Naujausias $io
rezisieriaus darbas, pasieksiantis ir Lietuvos kinus, ,,Panic room®. Tai trileris, kuriame
vaidins Jodie Foster, Jared Leto bei Suo vaiduoklis Forest Whitaker. Imdb duomenimis 2004

metais turéty pasirodyti tre€ioji ,,Neimanoma misija‘, kurig rezisuos D. Fincheris.

,Figth Club® Zzanras tikrai néra ,.kovinis“. Nors filme ir yra tikrai realiy kovos sceny ir pats
pavadinimas kaip ir implikuoty toki zanra, taciau, mano nuomone, tai veikiau yra pagrindinio
herojaus drama. Subjektyviai filma apibrézciau kaip trileri (81 zodi kildinu nuo anglisko
atitikmens tokia prasme: to thrill — jaudinti, virpeti). ,,Fight Club® priskiriu trilerio
kategorijai, nes jis, kaip ir ,,Pi“, sukreCia, sujaudina ir privercia susimastyti apie tokius
dalykus, kurie anksciau paprasc¢iausiai neriipéjo.

Priminsiu siuzeta. Pasakotojas, kurio varda suzinome tik filmo kulminacijoje, yra jaunas
vyriskis (Edvard Norton), kuris dirba vienoje 1§ daugelio amerikietiSky draudimo firmuy,
gyvena vieSbutyje ir turi visus kokius tik galima turéti baldus, prieskonius ir aksesuarus. Jo
gyvenimas tvarkingas ir nepriekaiStingas, taciau $i vyruka kankina nemiga. Jos vedamas jis
atranda savitarpio pagalbos grupes: s¢klidziy vézio, tuberkuliozés, meditacijos ir kitas. Tai
suveikia tarsi prieSnuodis nemigai ir pasakotojas jomis uzsikrecia. Besilankydamas grupése
jis sutinka apsimetéle merging Marlg Singer (Helen Bonham Carter). Jos buvimas Salia
trukdo vyrukui atsipalaiduoti ir Sis vél suserga nemiga. Vieno skrydzio komandiruotés metu
pagrindinis veik¢jas sutinka Tylerj Durdeng (Brad Pitt), kuris gyvena 1§ muilo gaminimo. Po
nelaimingo atsitikimo, kai sudegé pasakotojo butas, jis persikelia gyventi pas Tyleri. Vyrukai
susigyvena ir isteigia kovos kluba — vieta, kur vyras prie§ vyra kovoja plikomis rankomis tol,
kol pralaiméjgs suSunka ,,Stop*. Kovos klubas perauga 1 anarchisting organizacija kre¢iancia



nekaltas iSdaigas, kurios palaipsniui perauga i visai rimtus dalykus. Filmo kulminacijoje
suzinome, kad Tyleris Durdenas yra susidvejinusi asmenyb¢, kurios dvi puses sudaro minéti
vyriskos lyties aktoriai. Nenoriu labai iSsiplésti perpasakodamas siuzeta, kadangi filmo
nemaciusiam zmogui adekvaciai ji perteikti yra labai sunku, o tam, kas ji mate, siuzeto
perpasakoti ir nereikia.

,Fight Club* yra garsaus XXa. Chuck Palachniuk romano tuo paciu pavadinimu ekranizacija.
Scenaristas Jim Uhls tik 1§ dalies pakeité kai kurias romano vietas, todél filmas nelabai
skiriasi nuo literatiros kiirinio. Perteikti filmo nagrinéjamas problemas néra taip paprasta,
kadangi jy tikrai néra kelios. Gal pradésiu nuo svarbiausiy ir zitirésiu, kas iseis.

Filma galime suprasti kaip XXa. pabaigos visuomeneés kritika. Visy pirma vartotojiSkumo
atzvilgiu. Viename i$ dialogy aiSkiai girdime, jog Siuolaikinés visuomenés individai riipinasi
tais daiktais, kuriy jiems i$ tiesy nereikia (aukS¢iau minéti pasakotojo baldai, prieskoniai ir
t.t.). 1 Sia vartojamy daikty srit; gali patekti praktiSkai viskas, pradedant nuo madingy
drabuziy ir baigiant porcelianiniu servizu i§ IKEA katalogo. ,,Mes jau nebesame savo daikty
Seimininkai, mes tampame ju vergais“,— taip skambéty eiluté i§ §io filmo scenarijaus. Sie
zodziai iliustruoja tai, kaip gyveno socialiai priimtina Tylerio Durdeno pusé iki tol, kol
sudegé jos butas. Kalbédamas apie dvi Tylerio Durdeno puses omeny turiu Edvardo Nortono
personaza (socialioji pus¢) ir Brado Pitto personaza (asiocialioji pusé). Greiciausiai
nesuklysiu pasakydamas, kad Zmogaus vert¢ Siais laikais apsprendziama pagal tai, kokia
masing jis (-1) vairuoja, koks jo piniginés turinys, kokios jo pareigos darbe, kokio dydzio
saskaita jis turi banke ir t.t. ,,Fight Club* neigia visa tai ir demonstruoja gyvenima toki, koks
jis gali biiti — netobula, netvarkinga, destruktyvy ir visa naikinanti.

Antra nagrin¢jama tema bty vidiné asmenybeés kova, kuri baigiasi bandymu nusizudyti.
Brado Pitto personaZas 18 tikryjy yra tik Sizofrenisky vaizdiniy pasekmeé, ji mato tik socialioji
Tylerio Durdeno pusé. Vaizduojama problema (vidinis Zzmogaus susiskaldymas) yra labai
sena ir gerai zinoma. Ji akivaizdZziausiai perteikiama sename filme ,,.Dr. Jekyll and Mr.
Hyde“. Si problema gana rimtai nagrinéjama psichologijoje. Humanistinés krypties
psichologas C. Rogersas net sudar¢ tam tikra testa pagal kuri galime ivertinti tai, kiek labai
esame nutole nuo savo idealaus ,,as“. Galy gale, pats pavadinimas gali biiti suprastas kaip
vieno herojaus kova su paciu savimi, kuri perauga i daugeli Zmoniy itraukiancia situacija.
Sitoje vietoje noré¢iau issiplésti ir aptarti filmo ir knygos pabaigu skirtinguma. Filmas
baigiasi dangoraiziu, kuriuose isikiir¢ bankai, susprogdinimu bei asocialios Tylerio Durdeno
pusés ,,nuzudymu®. Tuo tarpu knyga baigiasi ne taip holivudiskai: Tyleris Durdenas po
bandymo nusiZzudyti patenka i psichiatring ligoning. Tiesa, knygoje tai perteikiama jvairiomis
metaforomis ir i§ pat pradziy net sunku suprasti | kokia vieta pateko herojus. IS ¢ia kilty mano
kritika filmo atzvilgiu. Mano nuomone, pabaigoje jis per daug nukrypsta nuo realybés ir yra
,suholivudinamas®, ,,suhappyendinamas®.

TreCigja problema pavadinfiau gana vyriska ir pikantiSka. Tiek romane, tiek filme
pagrindiniai vaidmenys ir personazai yra sukurti vyry. Pagrindinis nagrin¢jamas klausimas
(be auksciau aptarty) — vyriSkumo praradimas Siuolaikiniame pasaulyje. Vienoje scenoje
Edvardas Nortonas pasako: ,,Esu 30-metis berniukas, kaip a$ galiu vesti?*“. Toje pacioje
scenoje Bradas Pittas pritaria: ,,Esame vyry karta, kuriuos uZaugino moterys*. Pagrindinio
herojaus tévas paliko savo Seima dar ankstyvoje siinaus vaikystéje, todel pasakotojas augo
moteriskoje Seimoje. Filme tokia situacija suabsoliutinama ir pritaikoma daugeliui atveju.



Prie tokios problemos prisideda ir tai, kad Siandien nebereikia tokios jégos, kuria gali
demonstruoti vyras ir lytys kaip ir susilygina. Si problema filme ireiskiama per scenas,
kuriose vaizduojama s¢klidziy véziu serganciy vyry grupé, bei per tas, kuriose grasinama
nupjauti s¢klides. Taigi, problemiSkas vyriSkumo klausimas pasireiskia per kastracijos baimg.
O 3§i problema subtiliai iSsprendziama ikuriant kovos klubus, ¢ia kiekvienas wvyras
nepriklausomai nuo to ar jis turi séklides ar ju neturi yra lygiavertis kovoje su savo
prieSininku. Kovos scenos Sitame filme (nors ir realiai atrodancios) nelaikytinos Ziaurumo ar
smurto propaganda, ¢ia ju vaidmuo kitoks — padéti vyrams atgauti savo vyriSkuma.

Dar kitu poziiiriu i filma galime Zitiréti kaip i pagrindinio herojaus i§sivadavima. Si tema taip
pat nagrinéjama tokiuose filmuose kaip ,,American Beauty*, ,,Magnolia“. Pagrindinis ,,Fight
Club* herojus iSsilaisvina i$ ji supanciy darbo, kasdienybés, aplinkos gniauzty, sudegina savo
paties butg ir tuo jis yra be galo panasus i Kevino Spacey‘io personaza i§ ,,American Beauty*,
kuris meta savo darba, pradeda rukyti Zolg ir uzsiima tuo, kas jam tikrai jdomu. Aisku galima
pratesti, kad S$is iSsivadavimas nuo vilko nuveda pas meSka, taCiau filmo pabaigoje
i§sivaduojama ir i8S jos. Nesupratusiems metafory: vilkas — tai daiktai, baldai, aksesuarai ir t.t.,
o meska — asocialioji Tylerio pusé. Tai biity ir viskas dé¢l Sio filmo problematikos, dabar
pabandysiu aptarti stilistika ir iSraiSkos ypatybes.

Ziarint filma, i akis krinta jo dinamiskumas. Vaizdai kei¢ia vienas kita labai greit, panasiai
kaip ,,Pi“. Filmas panasus i kokios tai grupés vaizdo klipa ir tai iSkart veda prie to pacio
klausimo, kuri nagriné¢jau, raSydamas apie ,,Pi“. Ar filmas néra vien tik tusc¢ias vaizdo klipas
trunkantis vir§ dviejy valandy? Atsakymas paprastas — bent jau i$ to, ka rasiau auksciau galite
suprasti, kad filmas néra vien tik padriky vaizdy seka.

Filmas prasideda nuo pabaigos ir du kartus Soka i praeiti. Taigi, filmo strukttra galime
apibiudinti kaip b —a — b (kur B — pabaiga ir pradzia, o A — déstymas). Gana svarby vaidmeni
filme uZima pasakotojas, kuris kalba Edvardo Nortono personazu.

Filmavimas taip pat labai iSsiskiriantis ir buidingas tik Fincheriui. Jau pacioje pradzioje
kamera stulbinanciu grei¢iu nusileidzia nuo pat dangoraizio virSaus ir neria po zeme, kur
stovi sprogmeny prikrautas mikroautobusas. Ir nuo pat pirmy kadry kamera taip ir neduoda
ramybés atsipiisti. To pacio padaryti neleidzia ir labai greitai besikeic¢iancios scenos. Toks
sprendimas, matyt, atitinka pasakojimo stiliy. Pastarasis yra labai nepastovus ir Sokinéjantis,
taip ir scena gali trukti tik kelias sekundes ir perSokti i kita.

Kitas filmo bruozas — detaliSkumas. Jis netoks didelis ir hiperbolizuotas kaip ,,The Royal
Tenebaums*®, taciau vis tiek krenta 1 aki. Ypac detaliai vaizduojami Tylerio socialiosios pusés
apartamentai, apstatyti baldais ir aksesuarais 1§ IKEA katalogo. Kamerai létai slenkant nuo
vieno kambario galo i kita, baldai atsiranda paeiliui, o prie ju matome tikslias kainas. Prie
ypac detaliy sceny priskirciau §ias: Tylerio kambario susprogdinimas, isivaizduojama léktuvo
katastrofa, sulétinta limuzino avarija ir kt. DetaliSkumas filmui duoda tam tikra skoni,
suteikia jam atspalvi, detalus filmas yra daug tikroviskesnis, todé¢l sunku patikeéti, kad tai kas
vyksta filme negaléty vykti realiai.

Tose scenose, kur teigiamos tam tikros filmu norimos pasakyti tiesos, grei€iausiai specialiyjy
efekty deka, kadrai tiesiog iSeina uz kino juostos rémy. Panasy vaizda teko matyti ,,Requiem
for a Dream®, kur toks vaizdavimo buidas dar buvo papildytas ausi rézianciu garsu.

Idomi ir verta démesio detalé filme — kai kuriose scenose iterpiami pavieniai kadrai.
Aiskiausiai tai matome pabaigoje, taciau tokiy viety yra keletas filme. Mano nuomone, ¢ia
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vaizdy.

Kai kurios ilgesnés filmo scenos sujungiamos asinchroniniu garsu. Vienoje girdime vandens
pliukSenima, Edvardui Nortonui padéjus ant stalo kokius tai popierius. Po keliy akimirky
matome Brada Pitta besiprausianti vonioje. Tokio garso panaudojimo prasmeé — filma padaryti
dar labiau dinamisku ir vientisu.

Muzika filme tikrai tinkanti. Dviejy atlikéjy kolektyvas ,,The Dust Brothers* praktiSkai jrasé
visa garso takelj, neskaitant paskutinés dainos, kuri mano galva taipogi prisideda prie filmo
»suholivudinimo®. Pati muzika kaip ir filmas dvelkia SiuolaikiSkumu, néra vieno apibrézto
stiliaus, muzika dinamiska ir kinta tolydziai su filmu. Paminésiu, kad muzika tikrai néra
1$siskirianti ir yra deranti su filmu jo dalis.

Turbiit jdomiausia Sio darbo dalis - pristatyti aktoriy vaidyba Siame filme. Pradésiu nuo
Edvardo Nortono. Maciusiems ,,American History X, kuriame jis vaidina rasistiskai
nusiteikusi raumeninga vyruka, pasakysiu, jog $is aktorius vaidino ,,Fight Club* i§ karto po
Sio filmo. AkivaizdZiausiai matosi ne aktoriaus personazy skirtingumas, taciau juy kiino
sudéties pakitimai. Edvardas Nortonas tikrai numeté bent ketvirtadali savo svorio tam, kad
tinkamai suvaidinti pasimetusi Tyleri Durdena. Aktorius vaidina jtikinamai ir skiriasi nuo
savo idealaus ,,as“, kurj vaidina Bradas Pittas kaip juoda ir balta.

Tikrai pikantiSkas Brado Pitto vaidmuo. Suvaidinti toki personaza, kuris ikiinija slapciausius
troSkimus ir norus - ne juokai. Savo vaidyba ,Fight Club*“ Bradas Pittas paneigia jam
priskiriamo teigiamo personazo, kuris dazniausiai vaidina mielus iSvaizdzius berniukus,
stereotipa. Cia jis 1zilus, charizmatiSskas, vadovaujantis, besikeikiantis, besimuSantis ir
arogantiSkai besirengiantis. Turiu prisipazinti, kad Brado Pitto vaidyba paliko kuo geriausius
ispudzius. Dar reikty pastebeéti, kad ,,Fight Club* galéty pretenduoti { vieninteli filma,
kuriame Bradas Pittas nuogas iki pusés talZo kita vaikinuka, o ne mylisi su kokia tai aktore.
Vienintelis moteriskas personazas filme sukurtas Helen Bonham Carter taip pat nusipelno
pagyrimy. Vaidmuo néra lengvas, tac¢iau vaidyba jtikinanti.

Many¢iau vertas aptarimo yra ir Meat Loaf darbas. Praeityje garsus muzikantas Siame filme
vaidina storuliuka Boba, kuriam dél per didelio hormonu kiekio uzaugo moteriskos kritys.
Filme jis pasirodo ne taip jau ir daznai, taciau scenos su juo tikrai sukelia juoko.
Apibendrinant, aktoriy vaidybai tikrai neturiu nieko prikisti.

Pabaiga. Kodél patiko?

Tiesa pasakius, tiksliai nezinau. IS vienos pusés, §is filmas yra puikus dalykas, kai neturi ka
veikti vakarais ir dar nenori eiti miegoti. Tada gali paprasCiausiai isijungti ,,Fight Club* ir
leistis nunesamam. IS kitos pusés, tai rimta idé¢jini pagrinda turintis filmas, kuris vercia
kvestionuoti dabartj ir bandyti daryti sprendimus, kad netaptum vartojimo kulttiros vergu.
Sito filmo paskatintas Multimedios jvadui padariau namy darba, kuris paremtas idéjomis 1§
Sio filmo. Ji galite pamatyti ir paskaitinéti nuéj¢ adresu: http:/fc.vdu.lt/~Timas Petraitis/.
Manyciau, kad viskas, iSskyrus Siek tiek subanalinta pabaiga, Siame filme dera.
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